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Arte con
0jos ma

Se encargo este cuadro
a Francisco de
Zurbardn para
decorar el Salon de
Reinos del Palacio del
Buen Retiro.

En él, se colgaron doce
cuadros de batallas
del reinado de Felipe 1V;
realizadas por los mads
insignes pintores
esparioles del momento;
entre ellos la famosa
Rendicion de Breda

de Veldzquez,

mds conocido como
Las lanzas.
Completaban la
escenografia diez
cuadros de los trabajos
de Hércules, también
de Zurbardn y los
retratos ecuestres de
Felipe III y su esposa,
y Felipe IV y la suya,
ademds del retrato del
priincipe Baltasar
Carlos, todos ellos de
Veldzquez.

La defensa de Cddiz contra los ingleses, Francisco de Zurbaran, 1634, M.N. del Prado, Madrid
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os reyes vivian en el Alcdzar, pero Felipe IV queria tener
una segunda vivienda, mas cémoda y menos hiimeda en la
que pasar ciertas temporadas de esparcimiento y recreo. Asi
surgié la idea de hacerse construir un nuevo palacio, a las
afueras de Madrid, hacia levante, en la zona llamada EI Prado,
cerca de las Huertas que, desde el centro de la ciudad, en lige-
ra pendiente, descendian hacia el rio Manzanares.

De la obra se encargé Gaspar de Guzman y Pimentel, Conde
Dugque de Olivares, quien probablemente eligi6 el sitio para la
construccion, al lado del Cuarto del Rey, que habia mandado
construir Felipe II como anexo al claustro de los Jerénimos. El
palacio deberia construirse a la mayor brevedad posible y
Olivares se comprometi6 a entregar la obra en 1634.

Realmente el palacio se construy6 por acumulacién de diver-
sos elementos, que ampliaban el Cuarto del Rey, hasta trans-
formarse en un verdadero palacio, con dos grandes patios
para recepciones —el primero se qued6 enseguida pequeino-—.
Las prisas hicieron que los materiales usados no fueran espe-
cialmente nobles. Para compensar se consideré que el interior
debia estar magnificamente decorado, con los mejores mue-
bles, los mds bellos tapices y los cuadros de los mdas afamados
pintores del momento de los Reinos de la Corona Espanola y
de otros lugares.

Cason del Buen Retiro

Salén de Reinos g
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Edificio Villanueva Museo del Prado

Reconstruccién aproximada de la ubicacién relativa del
Palacio del Buen Retiro, con respecto a los Jerénimos
y al actual Museo del Prado. (Composicién FMC)

Olivares consiguié, como habia prometido, la obra en plazo,
aunque para la decoracién tuviera que recurrir a la adquisicién
urgente de obras, tarea que encomendd a los embajadores del
reino, a encargos a pintores espanoles e, incluso, a la expropia-
cién de muebles y otros elementos suntuosos de los palacios de
la nobleza, que los cedia de mds o menos mala gana.

El salén més emblematico del Palacio del Buen Retiro era el
llamado Salon de Reinos. En él el rey recibia a los embajadores
y altos dignatarios. Se concibi6 para decorarlo una escenogra-
fia completa, que subrayara las victorias en famosas batallas

de los ejércitos reales en los mas remotos lugares del planeta.
El Salén de Reinos era una gran sala de planta rectangular de
aproximadamente 10 m x 30 m y ocupaba una de las alas del
palacio. Se encargaron 12 cuadros de batallas, ademas de
otras obras para completar la decoracion.

Las batallas representadas tuvieron lugar en un plazo muy
breve de tiempo y, aunque magnificadas por el régimen, todas
resultaron bastante irrelevantes desde un punto de vista politico
con el paso del tiempo. La propaganda al servicio del rey, e indi-
rectamente también de su valido el Conde Duque de Olivares, se
concibié y planificé en varios frentes. Ademas de estos magnifi-
cos cuadros, en muchos casos las batallas fueron llevadas tam-
bién al teatro de la mano de los mejores dramaturgos, aunque el
orden de ejecucién no fue siempre pintura-teatro.

Por ejemplo, el 2 de Junio de 1625, las tropas asediadas de la
ciudad de Breda, al mando de Justino de Nassau, se rinden al
vencedor, Ambrosio de Spinola, marqués de los Balbases. Ese
mismo ano, Calder6n de la Barca estrena su obra teatral E/
sitio de Breda. La escena culminante es la entrega de las llaves:

Justino: Aquestas las llaves son/ de la fuerza, y libremente/
hago protesta en tus manos / que no hay temor que me
fuerce /a entregarlas, pues tuviera /por menos dolor la
muerte. (...)

Spinola: Justino, yo las recibo,/ y conozco que valiente/
sois, que el valor del vencido/ hace famoso al que vence.
Y en el nombre de Filipo/ Quarto, que por siglos reyne,/
con mas vitorias que nunca,/ tan dichoso como siempre,/
tomo aquesta posesion.

Sin duda, esta escena teatral inspiraria después a Veldzquez en
la composicién de su Redicion de Breda.

La defensa de Cddiz, de Zurbaran

El cuadro que nos ocupa es otra de las batallas pintadas por
encargo para decorar el Salén de Reinos. Se trata de La defensa de
Cddiz contra los ingleses, un 6leo sobre lienzo de 302 x 323 c¢m?,
pintado por Francisco de Zurbardn y que se conserva en el
Museo Nacional del Prado. El primero de noviembre de 1625
una escuadra inglesa compuesta por cien naves y diez mil hom-
bres, al mando de sir Henry Cecil, duque de Wimbledon atacé la
ciudad de Cadiz. La defensa de la plaza estuvo a cargo de don
Fernando Girén y Ponce de Ledn, que habia sido Consejero de
Guerra y se habia ofrecido a Felipe IV como gobernador de Cédiz
a pesar de padecer gota y hallarse practicamente impedido.
Zurbaran lo representa por eso sentado, dando érdenes a don
Diego de Ruiz, su teniente de maestre de campo. En la manana
del dia 8 de noviembre la batalla se incliné del lado castellano y
desmoralizados y fuertemente hostigadas las tropas inglesas
abandonaron el campo de batalla. También esta real hazafia seria



llevada al teatro bajo el titulo de La fe no ha menester de armas y
venida del inglés a Cddiz, de Rodrigo de Herrera.

Me topé con este cuadro casi por casualidad, paseando por el
Prado mientras preparaba un recorrido matemdtico. Me
llam¢ la atencioén la calidad descriptiva de los retratos, segu-
ramente debido al escaso margen de anos pasados desde el
hecho conmemorado y la realizacion de la pintura. El rey y el
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Conde Duque conocian sin duda a los protagonistas y por
tanto en cuadro tenia que cumplir la funcién, entre otras, de
retrato colectivo. Pero, a la vez, la composicién resultaba
extrana. Los dos planos, el primero con los personajes y el
segundo con el paisaje parecian no encajar bien. Se podria
casi pensar que se representaba una escena teatral: Los perso-
najes sobre un escenario y el paisaje plano, como decorado sin
profundidad, al fondo. Los personajes ademas se vefan fusi-
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Posible disposicién de La Rendicién de Breda y de La Defensa de
Cddiz en el Salén de Reinos del Palacio del Buen Retiro.

(Dibujo EMC)

formes. He de decir que el cuadro ocupa en el Prado una
pared entera de una sala pequena y se cuelga a menos de
medio metro del suelo. La otra posibilidad era que Zurbaran
no supiera dibujar bien en perspectiva. De hecho, eso es lo
que afirman muchos criticos. Pensé que la causa de esas dis-
cordancia debia ser la ubicacién concreta actual en el museo;
que, por el contrario, el gran pintor Zurbaran habia deforma-
do el dibujo en el cuadro a propdsito, de manera que, una vez
colocado en su ubicacién, quedaran compensadas las defor-
maciones visuales del ojo del espectador, para lograr asi una
imagen perfecta en su cabeza.

Mirando con ojos matematicos

Mi primera hipétesis fue que el cuadro habia sido concebido
para ser colgado mas arriba y me propuse determinar cuanto.
Si situamos un rectangulo en alto y lo miramos dirigiendo
nuestra mirada al centro, el rectangulo se trasformard en un
trapecio isosceles. La deformaciéon dependera de la altura / a
la que lo situemos y de la distancia d, medida en el suelo, entre
el cuadro y el obsevador. El valor de d se podia estimar con
base a las medidas del cuadro en unos 4,5 m. Sélo quedaba por
determinar /. O mejor, cudnto se estrecha la base superior del
trapecio y su altura en funcién de 4. Con algunos célculos tri-
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gonométricos no resulta dificil aproximar ambas funciones.
Los célculos me llevaron a la conclusién de que lo mds plausi-
ble era que el cuadro deberia ser colgado de modo que el lado
inferior del marco quedara a la altura de los ojos del espectador.
Pero, como veremos, con algunos célculos geométricos el razo-
namiento resultard mucho mds sencillo. Partiremos de esa
hipétésis y trataremos, experimentalmente, de confirmarla.

Situémonos en el Salén de Reinos, delante del cuadro de
Zurbaran, a unos cuatro metros y medio de distancia, y supon-
gamos que éste estd colgado a la altura de nuestros ojos, como
muestra la figura. El punto de fuga de nuestra imagen, al mirar
el paisaje, lo situamos en la parte central de la linea del hori-
zonte (punto rojo en la grafica). Construiremos en el lado dere-
cho el perfil de la escena. Para ello transportamos la medida

del cuadro, AB, y el punto de fuga, C. El espectador dirige su
mirada hacia C, y la imagen virtual de lo que ve, se forma, por
tanto, sobre un plano perpendicular a la linea que va de su ojo a
C, el plano AD. El cuadro se ve aparentemente inclinado, es
decir, la parte superior estd mds lejos del espectador que la infe-
rior, eso provocard que la veamos mas estrecha. La inclinacién
aparente hace que el cuadro se vea, ademds, mas estrecho en
altura. Trataremos de calcular cuanto.

El cuadro lo vemos como si estuvera inclinado dentro de una
caja, la senalada por las lineas naranja. Proyectamos el extremo
superior del cuadro B en esa caja obteniendo el punto E. Si el
espectador lanza una visual al punto E y otra al B, estas visua-
les incidirdn en el plano de la imagen en los puntos E’y B’ res-
pectivamente. Por dltimo, la visual lanzada al punto de fuga C,
incide en el plano de visién en el punto C’. Se trata ahora de
recomponer sobre el plano de la imagen lo que el espectador ve.



Sobre el plano de la imagen habiamos determinado tres pun-
tos: B’ verde, C’ celeste y E’ violeta. Se trata ahora de transpor-
tar las medidas que determinan estos puntos sobre el cuadro y
calcular asi las dimensiones del trapecio que ve el espectador.

Situemos a la derecha al espectador de nuevo ante el cuadro.
Transportamos B’, C'y E’ que se convierten en B”, C”y E” res-
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pectivamente. El punto B” determina la altura a la que el espec-
tador ve la parte superior del marco. El punto C” determina la
de la linea del horizonte; en su punto central convergen las
lineas de perspectiva del suelo de la escena, en amarillo en la
grafica. Por ultimo, trazando una horizontal a la altura de E’
obtenemos sobre las lineas amarillas dos puntos. Elevando
éstos verticalmente obtenemos sobre B” otros dos puntos.

Por dltimo, uniendo estos dos ultimos puntos con la linea de
la base del cuadro, determinamos el trapecio en el que se
incribe la imagen virtual que ve el espectador.

Si nos fijamos en ese trapecio, en rojo en el grafico, incluso
podemos apreciar la sensacién de inclinacién aparente hacia
atrds. La imagen del cuadro se verd deformada anamorfica-
mente hasta quedar encerrada en ese trapecio.

Gracias a los programas de manipulacién de imagenes no
resulta muy complicado realizar esta trasformacién. Se trata
de una proyectividad. Aplicada sobre el cuadro usando algu-
no de estos programas, podremos, finalmente, hacernos una
idea de qué es lo que veria un espectador, que se paseara por
el Salén de Reinos del Palacio del Buen Retiro y se detuviera
ante el cuadro de La defensa de Cddiz contra los ingleses de
Zurbaran. La imagen que veria seria aproximadamante ésta:
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La defensa de Cddiz contra los ingleses, Francisco de Zurbaran, 1634, M.N. del Prado, Madrid
Proyeccién anamérfica del cuadro simulando la visién de un observador
del cuadro en su ubicacién original.

Los personajes se han estilizado, resultan menos braquicéfa-
los y mas delgados, pero sobre todo el paisaje de la Bahia de
Cadiz ha ganado profundidad y realismo; ahora parece un pai-
saje y no un decorado. Todo parece haber ocupado de nuevo
su lugar y su proporcion.

Imagino en la mente de los lectores un cierto grado de escep-
ticismo. ;Pens6é Zurbaran realmente todo ésto para hacer su
cuadro? En este caso creo poder afirmar que la respuestas es
si. O Zurbaran o algun otro, quizés el pintor responsable de
toda la concepcion global de toda la iconografia del Salén de
Reinos, quizds Veldzquez. Alguno de ellos concibi6 y calculd
la deformacion necesaria para que al ser vistos desde el centro
del saldn se vieran bien. De hecho, éste de Zurbaran no es el
unico que presenta este tipo de anamorfismo. El famosisimo
cuadro de Las lanzas, de Veldzquez, ofrece, de manera mucho
menos aparente, el mismo tipo de deformacién.

El cuadro de Zurbardn ocupaba el espacio del final de uno de
los laterales largos del Sal6n de Reinos por ello es en anchura
un poco mads estrecho que La rendicién de Breda. La inclina-
cién hacia el centro de los lados del trapecio no depende de la
anchura del cuadro sino sélo de su altura. Los lados de, Las
lanzas y La defensa de Cddiz, al ser de la misma altura, se

inclinan hacia adentro un dngulo igual. Por ello, al ser Las lan-
zas mas ancho, el efecto en proporcion resulta menor y es mas
dificil percibirlo a simple vista. Por tltimo, Justino de Nassau
y el mismo Ambrosio de Spinola, en el centro del cuadro de
Veldzquez, hacen una reverencia contribuyendo asi a dismi-
nuir el efecto fusiforme de los personajes del cuadro de
Zurbaran. También, la presencia genial de las lanzas en la
composicién contribuye a disimular el anamorfismo.

Si aplicdsemos, no obstante, la misma trasformacién a La ren-
dicion de Breda, veriamos que la proporcion de las formas
mejora, como en La defensa de Cddiz.

Del Palacio del Buen Retiro sélo se conserva el Casén del Buen
Retiro, ahora exento, los jardines y el ala norte, en la que se
encuentra el Sal6n de Reinos. Hasta hace poco tenia su sede
alli el Museo del Ejercito. Esperamos que en un futuro, restau-
rado e incorporado al Museo del Prado, el Salén de Reinos
vuelva a lucir como en tiempos de Felipe IV, con las batallas
en su ubicacién original. Asi se podra ver en la realidad lo que
ahora sélo hemos podido ver con ojos matemdticos.

ARTE CON OJOS MATEMATICOS ®



